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那时春节的“群众汇演”

张恩岭

春节期间，看了一些人回忆旧时年
味的文章，大都是记述从腊八开始，一
家一户办年货直到春节的各种仪式 ，
一般以吃 、穿 、风俗为主 ，正如一句童
谣所唱：“年来到，年来到，闺女要花儿
要炮，老头要个破毡帽。 ”我今天回忆
的似乎是被人们开始生疏并淡忘了的

“那时春节的 ‘群众汇演 ’”，是一些群
体性的节庆项目，主要有“舞狮子”“玩
肘歌”“踩高跷”“冲旱船”，都不是一家
一户能够玩得了的。 但这种 “群众汇
演 ” 的确是那时年味最为浓重的一
“味”，是年节色彩耀眼的一笔，是不可
不说的。

说是“那时”，其实并不遥远 ，二十
多年前还是比较活跃的，新世纪以后，
的确是渐行渐远了。 现在 20 岁左右的
年轻人，似乎印象淡漠了，说不定几十
年后， 也成了非遗文化传承的挽救项
目了呢。

我是上世纪 50 年代中后期上小学
的，记忆也从那时开始，特别是上世纪
60 年代到 90 年代末 ，正是这种 “群众
汇演”的活跃期。

我小时家住项城市秣陵镇，是原来
项城县的县城， 后来项城县城迁到水
寨。 水寨和秣陵都是较大的城镇，纵横
的一条条街道 ，是 “群众汇演 ”的天然
舞台。 表演队伍大都由不同街道或附
近村庄的群众自发组成，争强斗胜，精
彩纷呈，形成了各自的特色。

这种演出大多从春节后的初七、初
八开始，到正月十五前后，达到高潮。

那几天一到近午时分，大街上就开
始响起锣鼓声、爆竹声。 很快，大街小
巷人头攒动， 从四面八方进城看热闹
的人越聚越多 ，摩肩接踵 、人山人海 、
喜庆喧闹。

随着一阵阵锣鼓声越传越近 ，“舞
狮子”的队伍就过来了。 大约有七八只
狮子，有大狮子、小狮子，分别由大人、
小伙子扮演， 披上大小狮子皮就可以
了。 大狮子皮由两人一前一后披上，小
狮子皮一人即可。 狮子皮一般呈绿色，
用白布、彩麻涂彩做成，狮子头多是纸
糊、竹制，外饰彩绘，眼如铜铃，口大如
盆，形象威武逼真。 行进中蹦蹦跳跳，
左顾右盼 ，颈下铃铛作响 ，非常有趣 。
行进表演由彩旗 、锣鼓 、号角前导 ；绣
球手身着青衣 、头扎黄巾 、手执绣球 ，
在前引逗狮子追逐。 街道两边的生意
门市，待到狮子队伍临近时，就鸣放鞭
炮，在门口摆上点心、茶水。 狮子队伍
则停下进行表演，大都做扑门舞，称为
“狮子扑门”， 象征吉祥。 狮子体形威
武 ，被誉为百兽之王 ，因此 ，“舞狮子 ”
很受群众欢迎，人群前呼后拥，跟着狮
子队伍，欢声笑语不断。

狮子队伍过后，可能是肘歌或高跷
或其他表演队伍。 先说肘歌吧，肘歌类
似杂技，须有壮汉支撑。 项城的肘歌以
秣陵镇最为出彩， 多由搬运站的工人

参与。 肘歌道具是一副特制的铁架和
戏衣， 铁架下部犹似坎肩套在壮汉身
上，外穿戏衣，多打扮成小丑或傻公子
模样。 铁架上插一铁棍，由小演员靠扶
拴牢，再横出一个踩点，由小演员一足
蹬实，外穿戏衣。 小演员多由七八岁的
女孩扮演，打扮得似戏台上的花旦，多
扮穆桂英 、花木兰 、祝英台之类人物 。
肘歌行进中须有 “保驾 ”，以防离地约
有一丈多高的小演员意外跌倒受伤 。
“保驾”也由壮汉担任，身穿戏衣，手执
铁杈，不离演员左右。

肘歌队伍没有人数限制，演员可多
达二十余人。 长长的队伍在大街上缓
慢行进，演员的戏衣五彩缤纷，十分鲜
艳，在空中长袖飘舞，犹如仙女降临人
间，街道两边的人群昂首即可看到。 因
而， 肘歌也是最受群众欢迎的表演项
目之一。 随着时代的发展，各地的人工
搬运组织先后消失， 这个项目也较早
退出了“春节舞台”。

最滑稽有趣的表演要数 “冲旱船”
和“拉犟驴”了。 旱船多用竹、木扎成尖
头齐尾的船形，外边蒙上彩布，角系绣
球丝绦 ，旱船中空 ，演员从中钻出 ，身
穿彩衣，手架两边船帮；另一人头戴毡
笠 ，手持木桨 ，扮作船夫模样 ，边行边
舞，船头低昂有致，如同行于水上。 每
个表演者也可扮演一定角色，如《打渔
杀家》中的萧恩父女等。

“冲旱船” 的队伍遇有门店鸣放鞭

炮招揽，也要停下表演一阵。 观者围成
一圈 ，欢声一片 。 “冲旱船 ”的队伍过
后，往往是“拉犟驴”，这个项目也滑稽
幽默。 “犟驴”是用竹、木扎成的驴形框
架 ，中间是空的 ，可套在演员腰间 ，多
由身穿彩衣的男女演员手架 “犟驴”，
如同手架旱船一样。 有意思的是，那驴
头制作得挺有趣 ，黑脖白眼 、白唇 ，两
眼上翻，一看就是“犟”的模样。 另有一
人赶驴， 拿着小鞭抽驴， 一人拉着缰
绳。 两人也是彩装，如同武生小丑。 那
“驴子 ”任人拉 ，任人抽 ，就是前踢后
扒 ，不肯前进 ，或者前走两步 ，后退两
步，拉拉扯扯，惹得观看的人群不住哄
笑叫好。

除了上述表演队伍以外，还有高跷
队、秧歌队、腰鼓队、武术队。 特别是武
术队，威风凛凛，十八般兵器，长矛、大
刀、 双节鞭……在阳光照耀下闪闪发
光，时有乒乓的碰击声传来，引得孩子
们尾随观看，不住发出喝彩声。

到了晚上，满城灯火，闪闪烁烁，如
同幻境。 在灯光中，除了肘歌不再表演
外，一支支表演队伍你方唱罢我登场，
热闹非凡。 嘈杂声中时而夹杂着大人
呼喊孩子的叫声， 也有孩子寻找大人
的哭声，直到夜深方才渐渐沉寂。

许多人感叹地说，不看这些表演就
不算过年。 但不知从什么时候起，这些
表演怎么就不知不觉销声匿迹了呢 ？
难道真的不会重演了吗？

三境界漫说

于华

牛年元宵佳节之际 ，想起庄子的
《庖丁解牛 》，想起辛弃疾 《青玉案·元
夕 》“东风夜放花千树……蓦然回首 ，
那人却在 ，灯火阑珊处 ”的名句 ，想起
王国维的 《人间词话 》，思潮如窗外霏
霏春雨 ，欣然写出此文———

一、宋词三境界

清代王国维在 《人间词话 》中说 ：
“昨夜西风凋碧树 ，独上高楼 ，望尽天
涯路 。 ”此第一境也 ；“衣带渐宽终不
悔 ，为伊消得人憔悴 。 ”此第二境也 ；
“众里寻她千百度 ，蓦然回首 ，那人却
在 ，灯火阑珊处 。 ”此第三境也 。

这三组诗句分别摘引自宋代三

位词人抒写爱情的词 。 经其巧妙组
接 ，以其所追慕的情人比喻人们所探
求的知识 ，引申为 “古今成大事业 、大
学问 ”必经之 “三种境界 ”。

第一境界 “独上高楼 ”句摘自晏
殊的 《蝶恋花 》。 原意是 ：在那西风吹
得绿树枝枯叶落的秋天 ，因为思念远
方的情人 ，词人独自登上高楼 ，极目
远望 ，一直看到遥远的天边……其引
申寓意是 ：人要善于选取较高的立足
点 ，这样才能开阔视野 、高瞻远瞩 ，才
能树立宏伟壮志 、 锁定奋斗之目标
（其要点是 “知学而立志 ”的 “知 ”字 ）。

第二境界 “衣带渐宽 ”句摘自柳
永的 《凤栖梧 》。 原意写词人日夜苦思
情人 ， 由于对爱情的专一和坚贞 ，尽
管自己渐渐消瘦 、衣带渐显宽松也绝
不后悔———其引申寓意是 ：为了实现
自己的理想目标 ， 必须身体力行 、专
心致志 ，即使累瘦了也不后悔 （其要
点乃 “身体力行 ”的 “行 ”字 ）。

第三境界 “蓦然回首 ”句摘自辛
弃疾的 《青玉案 》。 原意写自己在熙熙
攘攘的人群里寻找情人 ，找了千百遍

都没有找到 ，突然一回头 ，却发现情
人正站在灯火稀少的地方……其引
申寓意是 ： 经过书山学海的跋涉 、探
索 ，突然有了灵感顿悟 ，终于获得令
人惊喜的罕见成果 （其要点乃 “喜获
成果 ”的 “果 ”字 ）。

此 “境界说 ”重在由近至远 （由
“独上高楼 ”至 “望尽天涯 ”，由 “憔悴 ”
之人及其所思念之 “伊 ”）。 同时 ，还包
含 着 从 “知 ”到 “行 ”再 到 “果 ”，即
“知———行———果 ”的递进关系 。

笔者不避东施效颦之嫌 ，仿王国
维自撰出以下两个 “境界说 ”———

二、解牛三境界

庄子在 《养生主 》篇中讲了 “庖丁
解牛 ”的故事 ：一厨师宰牛技术极为
高超 ，梁惠王看了大为惊叹 。 听厨师
谈其解牛经历的三个阶段 ： 开始时
“所见无非全牛 ”；三年后 “未尝见全
牛 ”； 十几年后则 “以神遇而不以目
视 ，官知止而神欲行 ”，达到了 “游刃
有余 ”的巧妙高度 。 庄子以牛的复杂
机体比喻复杂社会 ，以易受损伤的刀
刃喻易受损伤的人体人生。 意在说明
人生活在复杂的社会里 ，只有顺应自
然 、回避矛盾 ，才能达到 “养生 ”之目
的。

此说虽有消极的一面 ， 但也可以
发掘出事业成功的三个境界———第

一境界 “所见无非全牛 ”，要我们先用

眼睛去观察社会或某事物的外部整

体表象 ，以获得感性认识 ；第二境界
“未尝见全牛 ”，要我们透过外部整体
表象去观察 、分析社会或某事物的内
部本质结构 ，把感性认识上升为理性
认识 ； 第三境界 “以神遇而不以目
视 ”，已不必用眼睛看 ，只靠心灵感悟
或谓之 “凭感觉 ”，就能准确感知并熟
练把握社会或某事物的外部整体表

象及其内部本质结构的总规律 ，从而
获得行止自如 、 随心所欲的高度自
由 。

此 “境界说 ”重在由表及里 、由浅
入深 、属纵向递进 。 同时 ，还包含着从
第一境界的 “总 ” （“全牛 ”）到第二境
界 “分 ”（“未尝见全牛 ”的 “先总后分 ”
关系 ），又包含着从第二境界的 “分 ”
到第三境界的 “总 ”（“以神遇而不以
目视 ”）的 “分而后总 ”关系 。 如再把这
“三境界 ” 的三个要点串连起来 ，即
“总———分———总 ”，亦即 “综 合———
分析———再综合 ”的循环飞跃关系 。

三、积土三境界

“九层之台，起于累土。 ”此第一境
也；“譬如为山，未成一篑。 ”此第二境
也；“积土成山。 风雨兴焉。 ”此第三境
也。

第一境界“九层之台，起于累土”，
语出老子《道德经》第六十四章。 本义
是说 “九层的高台 ，是一块一块的土

堆出来的。 ”寓意为：要实现崇高的理
想目标 ，必须从头学起 ，从基础做起 。
这样积少成多 ，才能步步登高 、层层
升级。 试想，凡立志将来当博士、科学
家的少年 ， 倘若不从 123、ABC 学起 ，
能行吗？

第二境界 “譬如为山 ， 未成一
篑 ”，语出孔子 《论语 》。 本义是说 “好
比推土成山 。 只要再加上一筐土就成
为山了 。 ”寓意为 ：要达到大学问 、大
事业的理想高度 ，在于坚持不懈的拼
搏努力 ，尤为重要的是———临近理想

高度前的最后冲刺 。 纵观人类科技发
展史 ，不少科学家在攀登科学高峰的
崎岖山路上 ，只因不能坚持最后一步
的冲刺而未登山顶 ，进而失掉即将到
手的这一整座山峰 。

第三境界 “积土成山 。 风雨兴
焉 ”，语出荀子 《劝学 》篇 。 本义是说
“堆积土块成了山 ， 风雨就从这里兴
起 。 ”寓意为 ：经过长期的学习 、锻炼 ，
积累了广博的知识 ，成为出类拔萃的
人才 。 这样的人才必然成为众人心目
中的 “高山 ”，这就有利于杰出人才充
分释放超大能量以奉献社会 。 其所兴
起的 “风雨 ”就会影响众人的思想 、生
活和命运 ，改变社会发展史或科技发
展史 。

“积土三境界”以具体物象昭示出
欲成大学问、大事业必经的三个阶段：
一 、积累起步 ；二 、终点冲刺 ；三 、成功
奉献。 这三个阶段之间的关系既是步
步升级的递进关系， 又是量变质变的
关系。

综上所述 ，可看出———“宋词三境
界 ”和 “解牛三境界 ”通过主观视觉心
理感受间接地感悟出事业成功之哲

理 ，“积土三境界 ”则是通过无可争辩
的客观事实直接阐明事业成功之哲

理。
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“鹏”是传说中的一种大鸟，成语“鹏程
万里” 的原意是说这种大鸟一展翅膀能飞
行万里。 虽然有些夸张，但足以说明这种鸟
飞行的速度要比其他鸟类快， 飞行的距离
远。 所以，人们常用这个成语来比喻某个人
的前程远大。 周口作家群的后起之秀孙全
鹏，适合用这个成语来比喻。 这不仅是他的
名字中有一个“鹏”字，更值得称道的是，在
短短几年时间内， 他从一个在文学队伍中
名不见经传的“雏鸟”，已经成长为遨游文
学天空的一只“大鹏”。

2015 年前后， 在北京与周口籍作家赵
兰振先生见面时， 赵先生曾向我介绍他的
郸城老乡孙全鹏， 说全鹏是某大学中文系
硕士毕业生， 现在在淮阳工作， 他热爱创
作，文笔很好，属科班出身。 在一次文学创
作会上见到了全鹏，后又多次交往，畅谈文
学。 他留给我的印象是淳朴、诚恳、谦谨，富
有文人的修养气质和才华。

果然，在此后两三年时间里，全鹏创作
激情迸发，先后在《莽原》《四川文学》《广西
文学》《延河》 等全国知名文学杂志发表短
篇小说多篇。 在较短的时间内，能创作并发
表这么多有分量的作品， 足见他文学功底
扎实和写作的勤奋， 及至作品入选中国作
家协会 《21 世纪文学之星丛书 （2019 年
卷）》。 孙全鹏已经长出一双羽毛丰满、在文
学天空之下自由飞翔的翅膀。

《幸福的日子》 入选 21 世纪文学之星
短篇小说集，孙全鹏是 2019 年度获此殊荣
的唯一一位河南籍青年作者。 该书由作家
出版社出版， 收录了全鹏近几年来创作的
短篇小说 19篇，计 20万字。 著名评论家胡
平先生拨冗为其作品撰写了序言：

“他从乡土小说写起， 并长期钟情于
此。 这部《幸福的日子》所收入的作品，全部
与一个叫将军寺的村落有关， 它无疑是作
家家乡的化身。 小说集的题材是齐整的，可
视为系列性的创作， 他们表达出对生命之
根、对个体生命历程的忠实，这也是他的作
品能够富于文学性、 具有温馨感染力度的
缘故。 ”

的确， 作为一位热衷于文学创作的青
年，孙全鹏在其创作过程中充满了激情，但
又温火有度、不事张扬。 他用自己独特的文
学视觉，深情地凝视着生养、哺育他长大的
那片沃土， 攫取着生活中每一簇闪光的浪
花；他用饱蘸热情的笔触，用深沉而又朴实的语言，书写着将军寺那些可爱
乡亲们的喜怒哀乐、家长里短、幸福岁月。

品读全鹏的作品，一股清新的乡土气息扑面而来。 作者的文风朴实，没
有刻意追求小说的故事性，更没有大起大落、曲折迂回的情节设置。 在波澜
不惊的语言叙述中，讲述着他所熟悉的小人物，以及缠绕在那些小人物身上
的平凡琐事。

《幸福的日子》是这部小说集的开篇，讲述的是经历过死亡的“爸爸”从
战场上回乡养鸡致富的故事。“爸爸是性情中人”，性格豪爽，热心助人，村里
人都很尊敬他。“爸爸”靠经营小卖部和养鸡赚钱致了富。乡亲们想从他那里
学养鸡，但是“爸爸”却一反常态，不愿把养鸡经验白送给乡邻，乡邻们没能
如愿，便产生了妒忌心理，疏远了“爸爸”。一个叫老锅的残疾人，向他讨教养
鸡技术，他却提出苛刻的条件，要老锅到他的养鸡场白干一年活儿。 全文没
有大起大落的情节， 更没有扣人心弦的故事， 作者如叙家长话似的娓娓道
来。但是，看似“一地鸡毛”的琐事，却隐喻着深邃的思想内涵，让读者感受到
了“爸爸”“老锅”们含着眼泪所分享的“幸福日子”。

《三妹》讲述了一个乡村小女孩在成长过程中命运多舛的故事。 三妹是
“我”家邻居，小时候天真可爱，可以用“青梅竹马”这个词来诠释“我”和三妹
的关系。 然而，由于家庭及生活环境的不同，“我”大学毕业谋了一份体面的
工作，而三妹却小学辍学，经历几番波折后沦为“小三”。 两个人不同的命运
走向，揭示了不同的家庭教育方式、不同的生活环境对孩子成长起到的重要
作用。 三妹的命运是悲惨的，是谁造成了她堕落悲惨的命运？ 既让人哀叹怜
悯，又发人深省。

全鹏小说的语言使用是淳朴的、单纯的，没有华丽的辞藻，没有夸张的
刻意描写，如山泉落下悬崖时发出的“叮咚”“叮咚”的声音，那么自然和谐，
那么流畅曲缓，让读者赏心悦目，沁润心肺。在《方便面》中，失去了母爱的小
豆子感受到了人生的寂寞，作者便用这样一段话来表现小豆子的寂寞心情：
“窗户外有一只小鸟飞过来，湿漉漉的，它先是停在那里，抖了抖翅膀，水星
子到处乱飞，然后叽叽喳喳地乱叫起来。”这段话看似写小鸟，实际上是在表
现小豆子惆怅的心情。

类似的语言使用，在全鹏的小说中不胜枚举。
总之，全鹏在文学创作的道路上，在较短的时间内，能创作出这么一批

有温度、有力度、有个性特色的作品来，足见他文学功底的扎实，对现实生活
领悟的深透，对写作这种既辛苦又劳心活儿的热爱。 鉴于以上几点，相信全
鹏展开文学翅膀将飞得更远。

传承孝廉好家风
梁志豪

治家严，家乃和；居乡恕，乡乃睦。
我的家乡在老子故里河南鹿邑的

农村。 我们家最典型的就是勤俭持家、
乐善好施的孝廉家风传承。 目前，我们
家四世同堂 ，爷爷一辈 、父亲一辈 、我
们这一辈和我们的下一辈。 为何要说
我家的四代人呢？ 因为我想用实例来
证明一句俗语 ：“老猫枕着锅台睡 ，一
辈传一辈！ ”

我是 00 后 ，老一辈人的俗语已在
我们耳边慢慢消逝，或许很多 00 后根
本就没有听过这句俗语。 那我就用四
世同堂的表现， 来阐释这句俗语的含
义。 现在的孩子小时候听到的故事大
都是大灰狼 、小和尚 、白马王子等 ，但
我小时候听的故事都是实事。 其实，那
也算不上故事， 应该称作言传身教的
家风。 奶奶是我们家族中言传身教的
代表人物， 她用讲故事的方式向我们
这一代讲述她曾经如何孝爱长辈 ，也
用身教的行为亲身向我父亲那一代人

展示应该怎样对待长辈。 所以，奶奶成
了我们家优秀家风传统文化的引领

人， 自然也成了我们乃至父辈心中敬
仰的存在———一如太爷爷太奶奶对奶

奶的意义。
从奶奶的 “言传 ”中 ，我能感受她

身上孝顺持家的家风。 她孝顺四位老

人点点滴滴的故事， 让父辈们都印象
深刻。 让我印象最深的是，父辈们小时
候如果有好吃的，奶奶都不让他们吃，
而是先送到老人那里让老人吃。 那个
年代好吃的东西不多，要让老人吃。 奶
奶总说， 小孩子以后还有时间吃好吃
的，老人年纪大了，以后的时间越来越
短了。 太爷爷是个成熟稳重、疼爱小辈
的人，每次小孩子给他送好吃的，他总
不让走， 要先给小孩子一点好吃的再
让走。 奶奶很孝顺地照顾着太爷爷、太
奶奶，给他们养老送终。 都说婆媳难相
处，可我从未在我们家看到过。 归根结
底， 解决这个问题的良方就是奶奶以
怎样的态度、怎样的行为对待婆婆。 她
作为一个儿媳， 以她的实际行动向她
的儿媳展示了应该怎样对待婆婆乃至

长辈。 或许你们会认为我奶奶有很高
的学历吧，其实不然。 她仅仅是“夜校”
学历，字都认不全。 她之所以有这么好
的品德是因为她把中华传统文化中的

孝道施于己身。 她从未抱怨过什么，也
从没有说过累。 她养育了自己的六个
孩子， 还养育了我姨奶奶家的一个孩
子。 在不富裕的家庭只能供应一个孩
子上大学的背景下， 奶奶毅然决然地
说“谁考上谁上”。 大伯作为家中最大
的孩子先考 ， 不负众望考上了大学 。
“咱家虽然穷 ，但咱志向不能短 ，人越
喊穷他越穷 ，只要咱好好干 ，咱就饿
不死。 ”奶奶常说。 父亲姊妹几个不仅
没有 “饿死 ”，现如今日子还一个比一
个好 。 因为奶奶的儿子比较多 ，诸如
“你闺女少 ，以后你要是老了 ，可很少
有人疼你呀 ”此类的话 ，经常能从乡
邻口中听到 。 可现实生活却非如此 ，
奶奶的言传身教让父辈们学会了孝

道 、感恩和尊敬 ，现在奶奶的生活足
令乡邻羡慕。

我始终认为 ， 有家的地方就有家
风 。 父辈们也像奶奶一样十分孝顺 ，
他们用实际行动向我们展示了应该

怎样对待长辈 。 “上先 （以前 ）吃饭嘞
（的 ）时候都是先给嫩 （你 ）老爷 （曾祖
父）舀，叫嫩（你）爸他几个给嫩（你）老
爷 （曾祖父 ）端过去 ，待 （要 ）学会尊敬
长辈” ……奶奶的言传有很多很多，听
着像是在听故事， 其实却是奶奶在教我
们这一辈人做事，教我们怎样孝敬长辈。

《颜氏家训》对儒家“礼”的推崇是
一种家风，《曾国藩家书》 要求子孙勤
勉的字字珠玑也是一种家风。 家风不
一定是诗书礼乐， 也可能就在奶奶平
日不成系统的要求中。

作家马伯庸曾写过这样一段话 ：
一个家族的传承 ， 就像是一件上好
的古董 。 它历经许多人的呵护与打
磨 ，在漫长时光中悄无声息地积淀 ，
慢慢的 ，这传承也如同古玩一样 ，会
裹着一层幽邃圆熟的包浆 ， 沉静温
润 ， 散发着古老的气息 。 古董有形 ，
传承无质 ，它看不见 、摸不到 ，却渗
到家族每一个后代的骨血中 ， 成为
家族成员之间的精神纽带 ， 甚至成
为他们的性格乃至命运的一部分 。
家风 ， 中华文化的缩影 ， 文明的延
续 。 而在奶奶的言传和父一辈的熏
陶下 ，我们这一代也必然会继承这一
优秀的中华传统文化 ， 我想下一代 、
下下一代 ，子子孙孙亦应如此 。

◎

◎

李硕 摄


